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RESUMO: Como bem comprova o0 numero significativo de artigos apresentados nos
encontros da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas a praxis da
mediacdo tem sido amplamente debatida. No entanto, observa-se que as acdes de
mediacdo artistica, se comparadas as acdes de valorizagdo da praxis artistica, mantém-
se num patamar inferior, apesar do discurso articulador de ambas nos projetos politicos
pedagogicos de inumeras instituicbes de ensino afinados com o novo perfil de artista e
educador em arte que se impde na contemporaneidade. Partindo-se desta contradicdo
e dos aportes tedricos das pesquisas apresentadas nos encontros da ANPAP, o objetivo,
enfim, é por em debate a mediacdo em exposi¢cdes ou na educagdo em arte, problematizar:
0 que se tem pensado, por consequéncia, proposto?

Palavras-chave: mediacdo, educacdo em arte, formagao do educador.

ABSTRACT: The great amount of articles presented in the National Association of Fine Art
Researcher meetings is clear evidence that mediation praxis has been widely discussed
lately. However, we observed that when compared to the artistic praxis valorization actions,
the artistic mediation actions stand at an inferior level despite both parts having an engaging
discourse within the political pedagogic projects of several teaching institutions tuned up with
the new contemporary profiles of art teachers and artists. Starting from the aforementioned
contradiction submitted in the National Association of Fine Art Researcher meetings, after all,
our objective is to discuss art education and exhibition mediation, and bring in a question:
what has been thought and consequently proposed about it?

Key-words: mediation; art education; art teacher formation.

Como bem comprova o nuamero significativo de artigos apresentados nos
encontros da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, a formacéao
de educadores em processos de mediacdo em espacos escolares ou museoldgicos
tem sido objeto central nos debates. Buscando discutir sobre a mediacéo, buscamos
compreender — como indica seu proprio titulo — que concepcbes de mediacdo se
revelam nos trabalhos apresentados pelo Comité Educacdo em Artes Visuais
(inicialmente denominado Comité Ensino-Aprendizagem da Arte), nos encontros da
ANPAP.
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A rigor, este estudo permitiu-nos constatar que, historicamente, colocou-se a
probleméatica da arte como uma relacdo apenas entre produtores e consumidores,
esquecendo-se que a “distribuicdo”, no sistema capitalista, “constitui a mola-mestra
na organizacdo do sistema artistico. faz com que as obras cheguem aos
espectadores, determina as condicdes em que chegardo, e que espectadores
poderdo ou ndo conhecé-las” (CANCLINI,1984, p. 45). Essa premissa parece-nos a
mais valida, pois abarca a totalidade do processo artistico. Quer dizer, a
compreensao dos mediadores, dos “distribuidores” ou “intermediarios”, se da quando
pensada em sua relacdo com a produgdo e o consumo. Isto por que:

Uma obra de arte ndo chega a sé-lo se nao é recebida. O consumo completa o fato
artistico, modifica seu sentido segundo a classe social e a formagdo cultural dos
espectadores: uma pilha de rolos filmados ndo é propriamente uma pelicula
enquanto ndo for projetada; a partitura de uma sinfonia é sé potencialmente uma

obra musical enquanto ndo se converte em som, ndo é executada e escutada
(CANCLINI, 1982, p. 39. Grifo do autor).

E preciso, pois, avangar para além da andlise da producdo ou “situacdo do
artista” ou das “agdes de mediagcéo”, em si mesmas. Por isso, concordando com este
autor, compreender o que constitui a mediacdo, implica uma reflexdo mais
abrangente sobre as relacdes assimétricas entre producao, distribuicdo e consumo,
assim como um desnudamento das razbes da “participacdo desigual das classes
sociais na criacao e na recepgao artisticas”, articulada a uma analise critica dos

seus aportes tedrico-metodologicos (CANCLINI, 1984, p. 3).

Concordando com este autor, a recepcdo ndo esta desconectada da

producédo; ao contrario:

Se a recepgdo da obra completa sua existéncia e altera sua significacdo, deve-se
reconhecé-la como um momento constitutivo da obra, de sua produgéo, e ndo como
um episodio final em que se digeririam, mecanicamente, significados estabelecidos a
priori e em forma definida pelo autor (1982, p. 39. Grifo do autor).

Porém, aqui, explicita-se nova problematica: a compreensdo quer da

producdo e do consumo da arte, quer da mediagéo ou da sua distribuicdo ndo € de

hY

modo algum evidente, a primeira vista. Kosik (1986, p. 10), neste caso, é

profundamente esclarecedor:

Os homens usam o dinheiro e com ele fazem as transacdes mais
complicadas, sem ao menos saber, nem ser obrigados a saber, 0 que é o
dinheiro. Por isso, a préaxis utilithria imediata e o senso comum a ela
correspondente colocam o homem em condi¢bes de orientar-se no mundo,
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de familiarizar-se com as coisas e maneja-las, mas nao proporcionam a
compreenséao das coisas e da realidade (Grifo do autor).

De fato, Kosik nos ajuda a compreender que a nossa familiaridade com as
acOes de mediacdo em espacos educativos ou museoldgicos leva-nos a explicar a
mediacdo e a funcdo do mediador sem o necessario conhecimento das condi¢des
sociais da producdo, da distribuicio e do consumo da arte. Além disso, o
desconhecimento das relacdes assimétricas entre producao, distribuicdo e consumo
da arte leva-nos a aceitar teorias e praticas hegemobnicas, que, ora veem na
mediacdo uma mera “ac&o”, um simples meio para alcancar fins outros, ora reforgam
uma concepc¢do de que a apreciacdo se da de modo imediato e unilateral tal como
apregoam os idealistas. Ao contrario, a mediac&do, neste processo de apropriacdo e
de producédo de novos sentidos, requer uma formacéo dos sentidos humanos, cujo

desenvolvimento ndo € concebivel sem a praxis.

Assim, pensar mediacdo, como uma das facetas do processo: producéo,
distribuicdo, consumo da arte, possibilita-nos também atacar uma duplo equivoco:
primeiro, o que, “a nivel ideologico, determina a qualidade da arte pelo valor
imanente das obras ou o prestigio do autor”’; segundo, o que, “a nivel mercantil’,
determina a qualidade da arte “pelo seu sucesso econdmico, isto €, pelos critérios
‘estéticos’ destes espectadores privilegiados que sao os distribuidores e os
empresarios” (CANCLINI, 1982, p. 39). A partir desta maneira habitual de pensar,
calcada no senso comum, muitas vezes, acaba-se colocando o apreciador no lugar

de mero assimilador da arte vigente.

Por conseguinte, refutar a fragmentacdo da andlise critica da producéo,
distribuicdo e consumo da arte, permite-nos chamar a atencao para a arte, enquanto
uma producéo duplamente social. Duplamente social, por que: “sendo uma criacao
Unica, individual e irrepetivel, é a criacdo de um individuo socialmente determinado”;
e, por que:

a obra de arte ndo so satisfaz a necessidade de expressédo do seu criador,
mas também a de outros, necessidade que, por sua vez, estes s6 podem
satisfazer quando penetram no mundo criado pelo artista, compartilhando-o,

dialogando com ele. O objeto criado, por isso, € uma ponte ou instrumento
de comunicacéo (VAZQUEZ, 1978, p.264).
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Esta € também uma questdo-chave: a fragmentacdo também obstrui a
compreensao de que a producdo, a mediacdo e a apreciacdo da arte ndo séo
independentes entre si e s6 podem ser adequadamente compreendidas dentro de
uma perspectiva socioldgica. Ora, se a producdo requer o consumo, a funcdo do
mediador é decisiva na superacao do carater unidirecional e autoritario, que concede
aos artistas o papel de sujeitos criadores e aos apreciadores, o papel de
espectadores passivos. Concordando com Vazquez, se a producao artistica procede

de alguém e se dirige para alguém, sua compreensao implica mediacoes.

Em todos os casos, as pesquisas apresentadas nos encontros da ANPAP
fazem a necesséria correspondéncia, evidenciam uma preocupacdo com a
globalidade do processo producdo, mediacao, apreciacdo? Confirmam a supremacia
do fazer artistico ou fazem a critica a sua predominancia? Partindo-se destas
probleméticas e da andlise, ainda introdutéria, dos aportes tedricos das
pesquisas apresentadas nos encontros da ANPAP, o que se tem pensado, por
consequéncia, proposto? As pesquisas — apesar do discurso articulador da praxis
artistica e educativa nos projetos politicos pedagdgicos de inUmeras instituicbes de
ensino, afinados com o novo perfil de artista e educador em arte que se impde na
contemporaneidade — evidenciam por que a praxis artistica, quando comparada a
praxis educativa, na escola ou no museu, mantém-se num patamar
incomparavelmente mais elevado ou é, muitas vezes, mais valorizada socialmente?
Estes artigos nascem da necessidade, que se impde as instituicdes das instituicoes
de ensino superior, de se pensar um projeto politico e pedagdgico de qualificacdo

permanente de educadores ou mediadores?

Nestas instituicbes, ha uma formacdo de pesquisadores capacitados na
investigacdo das questdes da educacdo e da mediacdo ou as reflexbes
sistematizadas, nesses artigos, evidenciam que os projetos de mediacdo ainda séo
experiéncias que concentram o olhar no imediato, sem uma referéncia
imprescindivel e permanente na reflexdo contextualizada da educacdo em arte? As
instituicbes escolares e culturais reconhecem e garantem tempo e espago para a
realizacdo do permanente didlogo entre autor, obra e publico? Os investimentos e
esforcos favorecem o questionamento do publico em relacdo as conexdes entre
producdo e intermediacdo? Os museus sao lugares que, hoje, privilegiam uma

concepcdo reflexiva e critica sobre sua prépria dimensdo educativa e
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fundamentalmente politica, em contraposi¢cdo a uma pratica museoldgica reiterativa
ou simplesmente assimiladora? Ou as instituicbes sdo vistas como lugares ungidos,
sagrados e sem passado? Enfim, a mediacdo, tal como propde o0 conjunto de
pesquisadores e educadores, configura-se como uma praxis questionadora das
relacdes entre a arte e a vida ou é apenas uma nova denominacao para velhas

metodologias?

O elenco de problematicas em destaque explicita a importancia e a
necessidade de um intenso e contundente exercicio de reflexdo sobre os

fundamentos da media¢&o ou da intermediacao publico e arte.

A categoria da mediacdo: o que se diz, o que se faz?

A presente reflexao resulta da pesquisa, ainda parcial, da categoria mediagao
no conjunto dos artigos dos Anais da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas (ANPAP), sobretudo, dos trabalhos apresentados no Comité
Educacdo em Artes Visuais. Nosso objetivo, com esse estudo, é compreender quais
aportes tedricos e metodoldgicos sustentam as discussdes; em que compreensao da
producdo, da mediacdo e do consumo da arte se enraiza a andlise destes
pesquisadores; enfim, que matriz tedrica € predominante e guarda estreita relacao
com a praxis da mediacao proposta pelos pesquisadores, que se inserem no Comité
Educacao em Artes Visuais, da ANPAP?

Nesse sentido, primeiramente, buscamos quantificar o uso do termo.
Observou-se, em um total de 495 trabalhos apresentados entre os anos de 1999 e
2012, que a palavra mediagéao foi citada em 148 textos. N&o nos atendo apenas aos
nameros iniciais, que demonstram um crescente interesse pela categoria, a julgar
pela gama de autores que abordam essa tematica, sobretudo nos anos de 2007 e
2011; submetemos esses dados a uma analise com o intuito de extrair o contetudo
que da corpo a esta categoria. Afinal, quais sentidos orientam as analises, o que
concluem esses autores? Qual a compreenséo sobre a mediacéo e sobre a atuacao

do mediador?
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Lembramos novamente que nossa pesquisa ainda € parcial, porém, é
possivel ja evidenciar, dentre as acep¢des mais defendidas, uma vinculacdo da
mediacao a quatro principais concepcdes: a primeira vincula-se a idéia da mediacao
como um sistema tecnoldgico, ou seja, uma relacdo homem-tecnologia que exige
instrumentos externos, a exemplo, das novas midias; a segunda concepcao enfatiza
a nocdo da mediacdo como uma metodologia para o ensino de arte em espacos
escolares ou museoldgicos. Diga-se, de passagem, esta é a perspectiva que mais
vigora; além disso, ao contrario da anterior, a mediacdo, nesta perspectiva, € um
meio e n&do depende de instrumentos externos. A terceira perspectiva evidencia um
entendimento da categoria como relacdo, que se estabelece entre sujeitos e 0 objeto
de arte e é pensada como uma relacéo horizontal entre diferentes atores. Por ultimo,
a mediacdo é vista como intervencao pedagdgica. Neste caso, enfatiza-se a acdo do

educador, como sujeito que intervém no processo.

Como dissemos anteriormente, as quatro concepcdes destacadas séo
abordadas em carater ainda preliminar e requerem, por conseguinte, reflexdes mais
aprofundadas. Nosso intento, aqui, € introduzir uma reflexdo sobre os fundamentos

teodrico-metodologicos da mediacao.

A mediagdo como relagéo

Em principio, os pesquisadores, de maneira geral, lancaram mao de um
conceito de mediacdo como uma relacdo que se estabelece entre sujeitos, entre
apreciador-mediador-objeto de arte, ou seja, uma relacdo que se estabelece entre
0s atores participantes, mais ou menos ativos nesse processo. A representacao de
mediador — seja 0 educador no espaco escolar seja o educador no museu — €&
predominantemente de alguém que participa de uma relacdo intermediadora do

encontro do aluno ou do visitante com objetos da arte ou da cultura.

No bojo dessa perspectiva, em que 0s sujeitos sdo envolvidos como
participes do processo mediador, a categoria mediacéo foi interpretada por alguns
educadores como meio de andlise critica da cultura e da arte. E, a exemplo, citamos

0 seguinte trecho em que Barbosa (2009, p. 1275), exp0e essa visao:
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Tendo como referéncia os trabalhos citados de Franz, apresenta-se uma
“proposta de mediacdo”, estruturada conforme os “4mbitos de
compreensao”, propostos pela referida autora, com uma obra do acervo do
MASC — Museu de Arte de Santa Catarina. A obra selecionada para a
estruturacdo do “instrumento de mediacao e analise critica” de uma obra de
arte partiu, primeiramente, do interesse em explorar os d&mbitos propostos
por Franz com uma escultura moderna, que pertence ao acervo de um
museu, bem como suas possibilidades no ensino da arte em educacdo nao-
formal. (Grifo nosso).

Além disso, verificamos que a mediagdo é compreendida como uma relacao
entre publico e a obra via a teoria da arte ou o conhecimento artistico. Como
exemplo dessas abordagens, destacamos as seguintes falas em que os autores

apontam para a mediagdo como uma relagcédo que se estabelece com conhecimento:

Esta questdo nos leva inevitavelmente a pensar sobre o papel do professor
de arte e a sua mediacdo entre informag&o e construgdo de conhecimento
na contemporaneidade. Neste sentido, acreditamos ser necessario repensar
gque arte e que ensino estamos propondo nas nossas escolas, assim como
nos cursos de formacéo inicial e continuada de professores (OLIVEIRA,;
WARKEN; SOUZA; MOREIRA; SILVA, 2008, p. 1406. Grifo nosso).

A mediacdo como intervencéo

Em segundo lugar, percebemos que a mediag¢do, em alguns trabalhos, nao é
definida de imediato como uma associacao horizontal entre 0s sujeitos, nesta
perspectiva, o aluno sofre a acdo do sujeito-educador. O professor-mediador é
compreendido, nesse caso, como um individuo que intervém e sua acdo tem como
fim o processo ensino-aprendizagem. Para exemplificar essa interpretacdo de
media¢do como uma pratica verticalizada, destacou-se o trecho de um dos trabalhos
gue nos permite apreender esta concepcao:

ApGs as apresentacgdes, discutimos um pouco cada trabalho apresentado e
avaliando este encontro ficou certa insatisfacdo quando a mediagdo que
poderia ter ocorrido durante o processo de apresentacdo. Algumas relacfes
s6 foram feitas posteriormente a aula, durante a escrita do diario de campo.
[O que] nos lembra que o objetivo ndo pode ser a busca da ‘férmula
magistral’, mas a melhora da pratica (TASQUETTO; OLIVEIRA, 2008, p.
931. Grifo nosso).

Percebemos também a nocéo de intervengdo como acao entre 0s proprios
alunos; como intervencédo pedagdgica via escola, museus e instituicbes culturais,

como intervencao de outros pesquisadores-atores envolvidos nessa dinamica.
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Mediagdo como sistema tecnoldgico

Em terceiro lugar, em muitos trabalhos, sublinhou-se a mediagdo como um
processo que depende de outros instrumentos mediadores; por exemplo: a
fotografia, 0 cinema entre outros suportes externos; como uma metodologia que
integra sujeito e as tecnologias. A mediacao articula, nesse sentido, o educador e o
aluno, o artista e o0 mundo; o artista, a sociedade e o conhecimento. Este conceito,
expressivamente, também se relaciona com o processo de apreciacdo da imagem.

Vejamos como se explicita a presenca desta concepcdo em um dos trabalhos:

Neste caso o mundo das imagens traz uma significativa contribuicdo na
media¢do artista com o mundo. A arte tem neste universo imagético um
grande aliado. No uso da imagem como instrumentos mediadores do
conhecimento, podemos observar resultados significativos na formacéo e na
relacdo social do deficiente mental (BUENO, 2002, p. 20. Grifo nosso).

Observamos, portanto, uma crescente tendéncia de se estabelecer uma
mediagdo, um dialogo entre a arte e o virtual. Ressaltamos o seguinte trecho de um

trabalho publicado em 2009, em que Nunes (2009, p. 3068) afirma:

J4 o artista produtor de arte digital tem como atelié o espaco do
computador, mediado por softwares (programas) e portanto num espaco de
mediacdo do ambiente virtual e de interacdo acrescidos de formas de
discussdo para interacdo assincrona, portfolios coletivos de producéo,
diarios de bordo e museus virtuais. Este cenario evocou os aprendizes ao
mesmo tempo como ensinantes, enquanto sujeitos em acdo e
transformacé&o, no percurso da formacao continuada, diante das tecnologias
digitais, fruto do modo de producdo tecnolégico presente na sociedade
contemporanea (Grifo nosso).

A mediacdo como metodologia

Em quarto lugar, verificamos uma crescente abordagem da mediacao
entendida como um procedimento metodoldgico, visando-se a promoc¢ado do ensino
de arte e da cultura, independentes de quaisquer instrumentos externos. O seguinte

trecho, de um dos artigos publicados em 2008, é exemplar:

O ponto de partida, para iniciar o “instrumento de mediacdo”, é selecionar a
obra e realizar algumas pesquisas basicas, como: o titulo da obra; o nome e
vida do artista; o material que foi usado na producéo da obra; o periodo em
que foi produzida e o acervo ao qual pertence. A medida que se obtém
esses dados, ja € possivel estruturar outras questdes que levem a uma
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pesquisa mais ampla sobre a obra e suas relacSes socioculturais
(BARBOSA, 2009, p. 1275. Grifo nosso).

Assim, a mediacdo, muitas vezes, € abordada como um caminho pedagdgico
que o educador percorre em uma visita a uma exposi¢cao ou na escola. Alias, cabe
esclarecer que, ainda que tenhamos reunido farta documentacéo, estes dados nao
estdo totalmente sistematizados nem analisados a fundo. Mesmo assim, pode-se
deduzir, de antemdo, que constituem um material rico para explicar o papel do
mediador na formacéo dos sentidos humanos, na elevacao do nivel de sensibilidade
estética.

Depois, estes pesquisadores esbocam a contribuicdo do mediador cultural.
Porém, ndo € tdo simples superar uma visdo da obra de arte focada apenas no seu
criador, assim como resgatar as praticas de apreciacao e recepcao cultural da sua
posicdo ainda secundaria. E isto tem razfes, primeiro, no histérico isolamento “do
trabalho artistico como algo diferente e habitualmente superior a todas as outras
formas de trabalho” (WOLFF, 1982, p. 27); segundo, no mito da inspiracdo divina,
que Maiakovski (1970, p. 11-12) tdo bem atacou:

Essa Missa Negra facil nos é odiosa porque lan¢ga a volta do dificil e
importante trabalho poético uma atmosfera de tremores e palpitacBes
sexuais, na qual se acredita que sé a eterna poesia estd livre do processo
dialético e que o Unico método de producdo é o inspirado lancar para tras
da cabeca enquanto se espera que a alma celestial da poesia desc¢a sobre

nossa incipiente careca na forma de uma pomba, um pavdo ou uma
avestruz.

Esquece-se que a recepcdo € uma forma de apropriacdo da arte e, como
atividade humana especifica, exige uma sensibilidade correspondente que é€,

conforme assinala Vazquez (1978, p.86):

por um lado, uma forma especifica da sensibilidade humana, e, por outro, é
uma forma superior dela, enquanto expressa — em toda a sua riqueza e
plenitude — a verdadeira relacdo humana com o objeto como confirmacéo
das forcas essenciais humanas nele objetivadas. A sensibilidade estética
coloca-nos em relacdo com objetos que expressam um determinado
conteddo humano, através de sua forma concreto-sensivel. Estes objetos
estéticos sdo, antes de mais nada, os que o proprio homem cria,
estruturando de certo modo uma matéria dada, a fim de dota-la de uma
expressividade humana que em si hdo possui

Mészaros (2006, p.183) complementa dizendo: o empobrecimento humano
em geral, ocorre quando “o homem, devido a alienagdo, ndo se apropria de ‘sua

esséncia omnilateral como um homem total’, mas limita sua atencdo a esfera da
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mera utilidade”. As consequéncias sdo, evidentemente, “um extremo
empobrecimento dos sentidos humanos”. A crencga, portanto, de que a produgédo e a
apreciacdo da arte destinam-se a poucos dotados de talento inato tém suas raizes:
primeiro, no entendimento da arte como um fazer resultante de inspiragéo criadora,
restrito aos talentosos ou dotados de uma capacidade natural para criar; segundo,
que basta ao publico aproximar-se da obra para receber sua “revelagdo”. Embora
desgastada, esta concepcdo de producédo, recepcao, apropriacdo dos sentidos da
arte tem por tras a crenga que as obras de arte sdo “manifestagdes superiores,
procedentes de uma origem mitica”, bastando ao publico cultivar uma atitude de
“‘contemplacédo” ou de “acolhimento”; que transcendem as transformacgdes historicas
e as diferencas culturais; por isso, “estdo sempre disponiveis para serem
desfrutadas - como ‘uma linguagem sem fronteiras’ - por homens de qualquer época,
nacéo ou classe social” (CANCLINI, 1984, p.7-8).

As consequéncias, sobretudo para o grande publico, sdo perversas: desde o
seu total afastamento e estranhamento em relacdo aos bens simbdlicos até a
disseminacgao de determinados clichés, a saber: a arte € um “babado” da cultura, um
luxo sem utilidade préatica, sé serve para decorar paredes ou para o deleite de
poucos escolhidos. Justifica-se, assim, a auséncia da pratica criadora na vida da
grande maioria, da criacdo e da invencdo como dadivas para poucos. Explica-se,
inclusive, por que a mediacao cultural e 0 ensino da arte mantém-se em posi¢cao
inferior, em quantidade e qualidade e, por que, socialmente, sdo consideradas
tarefas sem o glamour da criacdo artistica. Alias, o ensino da arte, mesmo quando
se tornou obrigatério, com a LDB 5692/71, ndo abriu a todos o acesso ao seu
exercicio e apenas alguns privilegiados continuaram a dividir entre si 0os beneficios
da arte identificada como luxo (PORCHER, 1982, p.14). Para se comprovar isto,
basta que se pergunte: quantas aulas de artes tém um aluno do Ensino
Fundamental, em comparacdo com quaisquer outras disciplinas? Além disso,
guando tudo no sistema capitalista se reduz ao ter em detrimento do ser, 0 que se
pode esperar? De acordo com Mészaros (2006, p.184), fundamentado em Marx, “o

empobrecimento dos sentidos e de sua satisfacao”.

Desdobrando essa analise, resta esclarecer que a mediagdo configura-se
como uma acéo educativa e politica, pois € uma forma de familiarizagéo cultural e de

acesso aos bens simbdlicos. Pode-se dizer, ainda, que a mediagdo em espagos
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escolares ou culturais filia-se ao projeto historico e social de humanizacdo e

refinamento dos sentidos.

O que importa, entdo, € fazer a critica as razbes que jogam a media¢ao, no
sistema capitalista, assim como outras acfes de emancipacdo dos sentidos, para
segundo ou terceiro plano no processo de producéo, distribuicdo e consumo da arte.
Afinal, entre outras razdes, a desvalorizacdo da atividade do mediador esconde sua
contribuicdo na superacdo de certos clichés, reinantes no senso comum, por
exemplo: “quem sabe faz, quem ndo sabe ensina; “a arte ndo se ensina, se
expressa’; “a arte é regida pelo mistério”, gosto “ndo se discute”, etc. Certas
impressdes, sem 0 menor rigor, a exemplo do entendimento do leitor como alguém

gue absorve passivamente a mensagem do artista.

Para Garb (1998, p.276-7), com quem concordamos:

O contexto em que se pretendeu que uma obra fosse mostrada pressupde
uma certa posicdo de observagdo, tanto em termos fisicos quanto em
termos de um conjunto de predisposicdes intelectuais e estéticas. [...] Esse
reconhecimento destr6i a no¢éo tradicional da histéria da arte de um
observador genérico, um observador ideal imaginario (sofisticado, com
discernimento e sensivel) e que, embora aparentemente neutro (afinal de
contas, o pronome masculino é considerado genérico), foi concebido na
maioria dos textos como exclusivamente masculino.

Portanto, qualquer reflexdo sobre a “emancipacdo completa de todas as
qualidades e sentidos humanos”, que Marx tdo bem ressaltou, também exige um
exame do papel do mediador: primeiro, na construcdo de um olhar critico sobre as
condicBes e 0s processos que sustentam as praticas de producdo de sentidos;
afinal, se a arte € “um modo de relacdo dos homens com os objetos, cujas
caracteristicas variam segundo as culturas, os modos de producdo e as classes
sociais” (CANCLINI, 1984, p. 11), o mediador desempenha um papel decisivo no
processo de construcdo do olhar e, por conseguinte, do conhecimento da realidade
social, politica, cultural; no esclarecimento das visdes de mundo, que ndo sdo
desencarnadas; dos significados da cultura, engendrados no contexto das praticas

especificas que os produzem.

Considerac0es finais
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Com base no materialismo historico-dialético cabem algumas consideracdes
finais: as a¢gbes de mediacdo sao fundamentais. Por qué? Por que, como argumenta
Mészaros (2006, p.190-1):

Sem a educacao estética, ndo pode haver verdadeiro consumidor — apenas
0 agente comercial — das obras de arte. E como a obra de arte ndo pode
existir sem ser constantemente recriada na atividade do consumo - cuja
consciéncia deve ser materializada na propria criagdo —, a educacao

estética, como criadora do 6rgédo do consumo estético, € uma condicao vital
para o desenvolvimento da arte em geral.

Assim, a finalidade da arte (e ai se insere a contribuicdo do mediador),
realiza-se na medida em que, primeiro, proporcionar “condigdes concretas de
acesso as obras, em quantidade (extensdo) e em qualidade (intensidade)
compativeis com um padrao elevado de arte ao maior numero possivel de pessoas”.
Segundo, disponibilizar ndo um “consumo massificado e passivo” e sim “uma
apropriagao-fruicio das obras que promova a consciéncia e permita o
desenvolvimento da autoconsciéncia” (PEIXOTO, 2003, p. 47-8). Terceiro,

criar necessidades e prazeres especificamente humanos, tais como:
acuidade perceptiva e a agudeza de sensibilidade, o exercicio da
capacidade de reflexdo, de interpretacdo e de critica, entre outros, pois que

a arte é criacéo-produto especifico do homem e sé a sua humanizacéo deve
se destinar” (PEIXOTO, 2003, p. 47-8).

Por fim, possibilitar “ao fruidor atento uma nova consciéncia” e um
“adensamento da autoconsciéncia”, que estdo, “dialeticamente imbricadas e dizem
respeito, numa dada sociedade, a superagédo do senso comum” (PEIXOTO, 2003, p.
47-8).

Em suma, tal entendimento joga por terra qualquer duvida em relacdo ao
papel do mediador na emancipacdo dos sentidos humanos: contribuir,
principalmente, para a superacdo do empobrecimento espiritual a que os homens

estdo subordinados na contemporaneidade. Eis sua maior contribuicéo.
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